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desea, apelam instinctiv la costum cu

privirea generala a unei exotizari inse-

latoare. Astazi, acest aspect ar trebui
analizat de artistii scenei din perspectiva repre-
zentativitdtii. Procesul inspiratiei poate fi si unul
invers, dinspre realitate catre fictiune. Vom ur-
mari in cele ce urmeaza teatralitatea ostentatiei
costumdrii, in funciara sa alteritate, la granita
dintre iluzie si obiect. Despre asta, Ortega y Gas-
set conchide: ,Opera este buna atunci cand reu-
seste sa producd o cantitate de iluzie necesara
pentru ca personajele imaginare sa aiba valoare
de persoane vii.”!

Teatralitatea hainelor este explorata multi-
plu de arte (in special de moda si teatru), dar si
de viata din societatea de consum. Ocazionat de
lucrul la peste cincisprezece spectacole de diferi-
te dimensiuni si tematici, costumul s-a dovedit a
fi, in practica noastra scenica, o extensie a perfor-
merului si 0 marcd stilisticd a regiei si scenogra-
fiei. Statutul subliniat de hainele purtate de per-
sonaje (noua piele), culorile atent alese, materia-
litatile divergente - toate s-au constituit intr-un
element de prim plan al constructiei teatrale, ex-
celent adjuvant al jocului de rol. Sensu lato, ele-
ment proteiform, costumul e intrinsec legat de un
sim¢ al codificdrii bine stapanit. Decodificarea sa
imediatd sau socul voit pe care il produce intr-un
grup sunt folosite ca metode scopice in gandirea
nomada pe care o propune aceasta analiza.

Compliment al pielii, costumul faciliteaza
lectura unei personalitati (sau a unui perso-
naj), dar si apartenenta sa la un grup, sau, du-
pa caz, unicitatea si segregarea sa. Prin

1 ,(..) es buena la obra cuando ésta consigue producir la
cantidad de ilusién necesaria para que los personajes ima-
ginarios valgan como personas vivientes.”, in José Ortega y
Gasset, op. cit., p. 56.
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mijloace sofisticate, el opereaza o punere in sce-
nd a corpului, Intr-un discurs figurativ bine sus-
tinut de tehnica si influentele perioadei. Bucu-
randu-se de un prestigiu cvasipermanent, indi-
ferent de evolutiile sale istorice, el s-a dovedit a
fi Invelis corporal si obiect metafora. Plaseaza si
da context; este fie echilibru, fie sursa tensiuni-
lor. Sub auspiciile unor conotatii fluide (care tin
de voga), el apartine colectiilor (dar, in extremis,
si unor colective muncitoresti), are spirit referen-
tial, se revendica grupdrilor, e aidoma close-
up-ului: o plaja intotdeauna mai vastd, deschisa
unor noi debarcari sau naufragii estetice. Din
punct de vedere perceptiv, el reduce naratiunea
vizuala de orice tip, o concentreaza si declara
intr-o maniera peremptorie stilul (artistului,
momentului, spectacolului, grupului etc.), dupa
cum ne spune si Deirdre Clancy, reputat costu-
mier britanic cu o vasta experienta:

»(--) costumul si-a asumat in mod natural
rolul principal In definirea lumii emotionale a
spectacolului.”? [trad. n.]

Uneori, costumul este legat de o erotomabhie,
de tipul Venus in bldnuri; alteori face parte din
apanajul metaforele religioase, cum infelegem
din urmatorul citat biblic:

,Caci cati in Hristos v-ati botezat, in Hristos
v-ati Imbracat.”3

Suportul analizei acestui articol il constitu-
ie costumul In acceptiunea sa ca treapta superi-
oard a hainei (a imbracamintii uzuale), dar si ca

2 ,(...) costume naturally assumed the principal role in defi-
ning the emotional world of drama.”, in Deidre Clancy,
Designing Costume: for stage and screen, London, Batford,
2014, p.8.

3 Bartolomeu, Valeriu (coord.), Biblia sau Sfdnta Scripturd,
(Gal. I11, 27), Editie Jubiliara a Sfantului Sinod, Bucuresti, In-
stitutul Biblic si de Misiune al BOR, 2001, p. 1671.
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element de prim rang in analiza grupurilor si a
endemismului teatral al acestora. El poseda cali-
tatea distinctiei, reflectand (atat pentru individ
cat si pentru un grup): genul (aspect tot mai di-
fuz, din sfera non-binaritatii), clasa sociala (as-
pect obsolet In societate, citat in varii opere
teatrale), profesia, epoca sau etnia. Gustul domi-
na acut alegerile noastre In materie de costuma-
re, de simulare/disimulare. De asemenea,
costumul instaureaza gestul si confera o aura
magica purtatorului si sustine prezenta (cat mai
fidela unui ideal), aceasta din urma fiind mereu
cautionata de cdutarea unor alteritdti, dorinta re-
flectata In camuflare sau epatare/ostentatie.
Totodata, costumul este unealtd de maxima im-
portantd In apanajul paradelor, defilarilor, de-
monstratiilor, mitingurilor etc. Aici, nu i se neaga
potentialitatea kitsch (dar si catchy), latura sa
generalistd, imaginile idealiste pe care trebuie sa
le recreeze ad nauseam. Atunci, el este pura re-
cuzita si n-are nimic din comunicarea rafinatd pe
care o naste in anumite grupuri cu sim¢ estetic in-
trinsec (constiente sau nu de fenomenul artistic).
Existd un sim¢ artistic al costumului, dar si unul
artizanal, rafinat de traditii. Alteori, costumul es-
te o extensie a unui rol social prestabilit (judeca-
tori, medici, preoti etc.), oferind credibilitate si
putere. Costumul, e o subtila didascalie, nuantat
filosofic si utilitar.

Cum spuneam In mod lapidar mai sus, cos-
tumul este, In primul rand, un rang superior al
hainei obisnuite. Haina se serveste de o arie am-
pla de functii: a acoperi, a proteja, a incalzi, a as-
cunde pirti tabu ale corpului. In contrapunct,
costumul estetizeaza existenta, apeland la o tea-
tralitate derivatd din diversitatea modelelor rela-
tionale, dar si din restrictii. Alteori, el transfor-
m3, transgreseazd, poate fi obstinat labirintic. Un
studiu cantitativ ar putea revela ca de-a lungul
istoriei costumul a definit intr-o mare masura
atat macro grupurile cat si microgrupurile, fasci-
nand prin simplitate sau extravaganta, dar intot-
deauna creionand un sentiment de apartenenta.
Costumul reprezinta permanenta locativa, rapor-
tandu-se la istorie si traditii. Pornind de la utili-
zdrile sale 1n societdti opresive si mergand pana
acolo unde devine obiectul adulatiei, el defineste

epoci, societati, traditii, grupuri, secesiuni si se-
gregdri. Osciland intre minimalism si sufocare,
extensie a personalitdtii (una dintre cele mai
primare dezvoltari), costumul se deschide mereu
spre sofisticare. Anumite activitati sunt asociate
unor tipuri precise de costumare: costum de ski,
costum de inot, costum de caldrit etc. Asadar, el
poseda calitatea de marcd a segregdrilor si dife-
rentierilor, de plasare temporala si spatiala (ba
chiar geografica). Perioade anume sunt asociate
costumarii cvasi obligatorii (Halloween-ul, Dia
de los muertos, carnavalurile etc.). Alteori, este
rezervat unor anumite ocazii speciale (nunta, bo-
tez, Inmormantare etc.) unde comunica perfect
cu respectivele coduri si ritualuri. Daca primele
sunt optionale, cele din urma au caracter cutu-
miar.

In aspiratia sa permanenti de a articula noi
limbaje sociale, omul (dar si artistul) a cdutat sa
faca din costum un prim nivel al interactiunii
umane. Costumul e, adesea, primul impact in in-
teractiunea cu o persoana si nu face parte din
apanajul intdmplatorului. Inspirdndu-se din na-
turd, dar mixand si apeland la imaginar, costumul
a devenit art3, iar mai apoi industrie. in istoria
sa, aprige rdzboaie s-au dat pentru a castiga te-
ren si influentd, iar problemele etice legate de
productie sunt vii si la ora actuala. Ca exemplu
major, Drumul mdtdsii a nascut literatura, arta si
rdzboaie. In locul siu, multe drumuri au inlocuit
nevoia de material prim pentru haine/costume
(mdtasea) cu altele legate de nevoi economice
(gaz, droguri etc.) Acolo unde moda a deschis ca-
lea, alte industrii au inlocuit obiectul, totul por-
nind de la logica de grup a caravanelor, a liberu-
lui schimb, a grupurilor dependente de o meserie
cheie. In acest sens, cel mai amplu si relevant
studiu din ultimii ani este Drumurile mdtdsii (The
Silk Roads) de Peter Frankopan.#

Ce ar fi anumite grupuri fara costumele lor
specifice? Inchidem ochii si stim cum arati echi-
pamentul echipei noastre favorite de fotbal, sau
cum arata hainele preotului bisericii la care mer-
gem. Suntem interesati cu asupra de masura de

4 Peter Frankopan, The Silk Roads: A New History of The
World, London, Bloomsbury, 2015.
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cum ne imbracam si felul prin care devenim mo-
dele pentru altii prin stilul pe care-l impunem,
caci da, costumul e hedonism pur. Fetele harajuku
nasc o subcultura ultra copiatd, francmasonii in-
vitd la conspiratie prin simbolistica vesmintelor
lor, grupurile yakuza domina imaginarul nipon
prin costum si tatuaj, iar detinutii americani sunt
recognoscibili intr-o secunda prin dominanta de
culoare (portocaliu). Asociem anotimpurilor fi-
nute cu anumite culori si materialitati. Detestam
unele optiuni vestimentare, le criticim aprig in
emisiuni televizate cu mare rating (Bravo, ai
stil), amendand estetic evolutia costumului. Azi,
costumul pare ca traieste un maximum de influ-
entd, dovada ca unii dintre cei mai bogati oameni
ai lumii Isi fac averile in industria hainelor (ca de
exemplu Amancio Ortega, patronul Inditex), in-
ducand un monopol artificial. Daca ar fi sa facem
un excurs analitic, industria modei arde etape in
ultimele decenii mai mult ca niciodatd, dand nas-
tere unei supraproductii de haine si costume. Fa-
cand referinta la teoria paradox of choiceS, defini-
ta de Barry Schwartz, extinderea verticala a gru-
purilor de referintd prin intermediul retelelor so-
ciale pune o enorma presiune pe capacitatea
noastra decizionald, provocand un exces de cum-
parare si o perpetu insatisfactie. Inainte prove-
neam din aceleasi medii ca prietenii nostri si
aveam cam aceleasi lucruri. Odata cu multiplele
conexiuni online, oferta pare azi infinita. ins3, sa-
tisfactia nu este direct proportionala cu capacita-
tea de cumparare.

Constiinta controlului asupra propriului
corp este un factor de stabilitate in multe grupuri
sociale, articuland relatiile interne ale acestora.
In ritualurile de trecere de la copilirie inspre zo-
nele maturitatii (Bar Mitzvah, Confirmarea cato-
lica etc.), codul vestimentar este unul arhicunos-
cut, aparut pe fondul traditiilor, o forma arhaica
de intretinere a castelor. In acele cazuri, costumul
e marcd a maturitdtii si formuld identitard. Aces-
te coduri sunt tot mai diluate, azi, in era imaginii.
Impotriva carotajului punctual, putem afirma to-
tusi ca traim momentul costumului. Sau el ne tra-
ieste pe noi.

5 Berry Schwartz, The Paradox of Choice: Why More is Less,
New York, Harper Perennial, 2004.
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