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robabil cd marele poem eminescian cu-

noaste cea mai bogata exegeza din lite-

ratura cultd romaneasca. Efortul herme-
neutic continua sa profite de acest polisemantism
al unei creatii pe care lon Negoitescu o considera
un rezultat al pauperizarii metaforice survenite
in ultima perioada a activitatii poetice a lui Emi-
nescu. Exista totusi critici - si acestia constituie
majoritatea - care vad in Luceafdrul o chintesenta
a posibilitatilor creatoare eminesciene. Excelenta
este detectabild atat la nivelul limbajului, - or-
chestrat in mod magic si despovarat de impleti-
tura baroca a epitetelor - cat si la nivelul seman-
tic-gnoseologic. Unii cercetatori au asezat enigma
capodoperei intr-o ecuatie epistemologica, desci-
frata apoi ca un mit al cunoasterii. Poemul rama-
ne, ne place sa credem, un bastion niciodata
complet cucerit; tocmai n pozitia sa inexpugnabi-
1a rezida si sursa unei vitalitafi care vrajeste
ochiul cititorului sau urechea ascultatorului mo-
dern, in pofida detractorilor de tot felul, extrem
de rezistenti la sortilegiul capodoperei. Impotriva
incercarilor de subminare a prestigiului capodo-
perei si, implicit, a creatorului ei, aducem situarea
in contextul romantismului european si al litera-
turii romane a poetului roman de catre Edgar Pa-
pu, interpret care aprecia ca exista: ,,doua motive:
titanismul si conditia omului superior, care-I inal-
ta pe Eminescu deasupra tuturor romanticilor
lumii. Totusi, el nu este primul, fiindca a mai avut
un antecedent in literatura noastra. Cantemir,
prin Istoria ieroglificd, anticipa intreg romantis-
mul european. In aceasta creatie exista si evocari-
le sublime ale prabusirii de lumi, si suferinfele
unei fiinte superioare, care-si are sediul izolat in
vazduhul naltimilor inaccesibile. In special sub
acest din urma aspect, asemanarea cu tema emi-
nesciana apare izbitoare. Nici la Cantemir fiinta
superioara nu mai capata infaisare umana. Ea nu

Semnificatia poemului
Luceafarul

A woman'’s face with nature’s own hand painted
Hast thou, the master-mistress of my passion;

A woman'’s gentle heart, but not acquainted

With shifting change as is false women'’s fashion;
An eye more bright than theirs, less false in rolling.
Gilding the object whereupon it gazeth;

A man in hue, all hues in his controlling,

Which steals men’s eyes and women'’s souls amazeth.
And for a woman wert thou first created,

Till nature as she wrought thee fell a-doting,

And by addition me of thee defeated

By adding one thing to my purpose nothing.?

mai primeste chipul ,Luceafarului” de pe firma-
ment, ci al Inorogului fabulos, care-si are lacasul
pe piscurile montane. Dar mai departe analogia
se constituie si mai izbitoare. Atat Luceafarul lui
Eminescu, cat si inorogul lui Cantemir, prin ade-
meniri false - efectuate n primul caz de o femeie,
in al doilea caz de faptura perfidd a Cameleonului
(femeia-cameleon) -, coboara in lumea rea si in-
selatoare a muritorilor. in Sfirsit, amandoi, deo-
potriva de insingurati si de dezamagiti, se intorc
in Tnaltele lor lacasuri solitare, departe de oa-
meni”l. Asezarea atit de complexd a problemei
dovedeste ca de Luceafdr se cuvine sa ne apropi-
em atat din interiorul sau, cat si din exteriorul
format din poeziile-satelit ale impozantului poem
si din creatiile poetilor contemporani cu Emines-
cu, ori afini lui, dar aflati intre alte coordonate
temporale.

"E. Papu, Din clasicii nostri, p. 91.

2 William Shakespeare, Sonnets, Sonnet XX, Targoviste,
Editura Pandora-M, 1996, p. 24, (,,Chip de femeie firea {i-a
sculptat,/ stdpdn-stapand; sangele-n smerenii/ Ca de fe-
meie-i insd ne-nvdtat/ Cu nestatornicii si siretenii./ Ai
ochii ei, dar nu-s vicleni si-si lasa/ Pe ce contempl3, stra-
luciri din vremi,/ Barbatul esti, ce scoti femei din casa/ Si
ochii, ai barbatilor, 1i chemi./ Ursit femeie, firea cea adan-
ca/ Te-a tinut drag dandu-ti tipare fine,/ M-a pagubit de
tine dandu-ti incd/ Un nu-stiu-ce netrebnic pentru mi-
ne..”, trad. de Gheorghe Tomozei).
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Simplitate clasicista
versus exuberanta baroca

Este Indeobste cunoscut procesul de subli-
mare al portretului fetei de imparat, realizat prin
abandonarea particularului in favoarea universa-
lului si prin stilizarea folclorica a modalitatii de
portretizare. Surprinde coincidenta de contur a
acestui portret cu a altuia, prezent Intr-o poezie
de album apartiniand lui Vasile Alecsandri, din
1869, care alatura aspectul imperial al femeii su-
perioare: ,Superbd, maiestuoasa, te simfi ca esti
reging,/ Caci fruntea-ti se inaltd cand lumea se
inclind./ Imnul omenirei, un imn de ardoare,/
Ajunge pan’la tine in slaba suspinare./ Ai ochi ca
doi luceferi din aspra meazanoapte,/ Ce-ngheata
de departe a inimilor soapte./ Privirea ta mareata
de-abia se rataceste/ Pe turma-ngenuncheata
ce-n taina te slaveste.”, de cel glacial, fatal, carac-
teristic poeziei post-pasoptiste: ,Nici o0 mandrie
mare nu-ntrece-a ta mandrire!/ Nici spada nu in-
trece cumplita-{i nesimtire!/ Nici marmura cio-
plita albimea ta nu-ntrece../ Ca luna-n miezul
iernei frumoasi esti si... rece!”

Eminescu nu se va mulfumi cu acest profil
psihologic, ci 1si va Tnal{a eroina la demnitati as-
trale (,luna intre stele”)si religioase (,Cum e Fe-
cioara intre sfinti”). Existenta ei curge sub zodia
exceptionalului (,mandra-n toate cele”4), depa-
sind efigia din prima versificare a basmului lui
Kunisch, unde se putea intilni: ,.o0 fatd dulce,
mandra, prunca./ Cu cari basme vremile
s-adorm,/ Cand trece ea, frumoase flori se plea-
cd-n/ Usorii pasi, in valea c-un mesteacin”s. In
acest sens, o cercetatoare 1l descoperea pe Emi-
nescu ca adorator al ,femeii mitologice”, precum
Goethe era vrdjit de elenism prin imaginea Hele-
nei. Conform acestei interpretari, Eminescu s-ar
afla: ,intr-o vesnica pendulare Intre femeia reala
si cea legendard”s, intre odrasla imparateasca si
fugara Catalina.

3 Vasile Alecsandri, Ostasii nostri, Bucuresti, Editura pen-
tru Literaturd, 1967, p. 51.

4 M. Eminescu, Poezii, Bucuresti, Editura de Stat pentru Li-
teratura si Arta, 1958, p. 130.

> M. Eminescu, Basme, Bucuresti, Editura Vizual, 1995, p.
96.

¢ S. Paleologu-Matta, Eminescu si abisul ontologic, Bucu-
resti, Editura Stiintifica, 1994, p. 119.

Pregatirea de catre poet a contactului supra-
firesc intre zona Aproapelui si cea a Departelui,
se face prin aplicarea de tuse superlative chiar
din deschiderea operei; si cadrul care Inrameaza
fecioara este unul monumental-bizantin (,Din
umbra falnicelor bolti”). Astfel Infatisata, inconju-
ratd de un halo luminos, vergina poate aborda
marea experientd a vietii ei. Efortul de simplifica-
re si stilizare, fata de varianta versificata a bas-
mului, este evident. Acolo, odrasla imparateasca
trdia sechestrata in ,gradini de aur”, insamantate
cu demonice ,flori de-ntunecime”; decorul pala-
din se remarca prin stralucire si transparenta:
»Sale-mbracate in atlas, ca neaua./ Cusut in foi si
roze visinii,/ In mozaicuri strilucea podeaua,/
Din muri fnalti priveau icoane vii”. Olfactivul si
senzorialul erau detaliate pana la cele mai subtile
nuante: ,Si aerul patruns de mari oglinzi,/ E raco-
ros si de miroase nins”.

Spre deosebire de sobrietatea clasica a mo-
dalitatii descrierii din Luceafdrul, Fata in grddina
de aur, scrisd In 1875, beneficiazd de intreaga
darnicie baroca a unui penel lasat in voia entuzi-
asmului juvenil: ,0 noapte-eterna prefacuta-n zi-
ua,/ Gradina de-aur, flori de pietre scumpe,/ Zefir
trecea ca o suflare viug,/ Si-n calea lui el crenge
grele rumpe,/ Cu-aripi de-azur, In noaptea ce tar-
ziua,/ Copii frumosi ai albei veri se pun pe/ Bo-
boci de flori, cand ape lin se vaier,/ Zbor fluturi
sclipitori, ca flori de aer””.

Descriptivul este inlocuit de epic atunci cand
printesa se indreapta, ca hipnotizat3, spre fereas-
tra, ,unde-n colt/Luceafarul asteapta”s. ,Astepta-
rea” astrului este plina de sens, deoarece el vizea-
za o ,trezire” a feminitatii htonic-acvatice la exis-
tenta Imbunatatitd a masculinitdtii uranice. Mai
intai, ,prea frumoasa fata” priveste zarile, deschi-
zandu-si ochiul interior, al mintii, citre perspec-
tiva infinitului. Bidimensionalitatea icoanei cres-
te, treptat, spre o tridimensionalitate sculpturala.
Basorelieful initial prinde contur pregnant pana
la revarsarea intr-un rond-bosse maiestuos.

" M. Eminescu, Basme, pp. 97-98.
8 M. Eminescu, Poezii, p. 130.
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